Etnografia y arqueologia:

una mirada desde la alfareria
al patrimonio cultural inmaterial

Resumen

La parroquia rural La Pila se emplaza en un territorio con una vas-
tariqueza que pertenece al patrimonio cultural arqueoldgico mue-
ble e inmueble del pais. Se destaca ademas por |a elaboracion de
artefactos con motivos arqueologicos. Como parte de la cadena
de produccion de objetos réplicas de arcilla se han definido tres
procesos con sus actividades y acciones: preparacion, ejecucion
y acabados, los que han sido diagramados y analizados mediante
el empleo de herramientas etnoarqueoldgicas con el objetivo de
identificar los puntos comunes entre el presente y el pasado que
permitan proyectar, de alguna manera, la toma de decisiones de
este sistema productivo.

Si bien es cierto que el conocimiento detras de los procesos es re-
lativamente moderno —no hay una continuidad histérica previa al
contacto europeo, sino hasta el siglo XX—, la forma de manejo del
barro, las técnicas empleadas para obtener objetos con esta ma-
teria prima y principalmente los productos resultantes, sumado
al empoderamiento de la comunidad para difundir su produccion,
permiten proponer que el sistema cumple con los preceptos de la
definicion de patrimonio cultural inmaterial —no declarado-, con
el que cuenta Ecuador.

Introduccion

La Pila es una parroquia rural del cantén Montecristi, provincia de
Manabi. Sitios y objetos arqueoldgicos, conocimientos sobre pro-
cesos de produccion de sombreros de paja toquilla, mitos, leyen-
das y gastronomia son elementos representativos del patrimonio
cultural que posee.’

En fa economia de la cabecera parroquial se destaca la produccion
y comercializacién de objetos cuya materia prima es la arcilla. Esta
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activided empez0 con la elaboracion de artefactos con motivos
arqueoldgicos en barro —réplicas—, alrededor de la década de los
sesenta del siglo XX,

A inicios del siglo XXI, la Cooperativa Maquita Cushunchic ingre-
s a La Pila con programas de tecnificacion del trabajo con arci-
llas. Contribuyd a mejorar la calidad de los objetos, dando énfasis
a la forma de manipulacion del barro y el anélisis costo-beneficio
para realizar el calculo de los precios de comercializacion. Ade-
mas, otorgd créditos y capacitacion que facilitaron la incorpora-
cién de nuevas materias primas a la cadena de produccion local
(barbotina e incluso yeso).

A pesar de la insercion de estas nuevas materias primas, la ela-
boracidn de objetos de barro con disefios y formas recuperadas
del registro arqueoldgico se mantiene vigente, combinando técni-
cas y materiales tradicionales junto con los modernos.

En este articulo, sobre la base de trabajos anteriores,’ se diagra-
ma y analizé el sistema de produccion de los objetos contempo-
raneos con motivos y/o formas arqueoldgicas elaborados en La
Pila para realizar una lectura retrospectiva de las actividades y
acciones de los alfareros prehispanicos.

Si bien es cierto que algunas de las técnicas, herramientas y mate-
riales involucrados en el sistema son modernos, por el tipo de ar-
tefactos que se elaboran y las luces que arrojan para entender los
pracesos sociales pasados, este puede ser considerado como par-
te del patrimonio cultural inmaterial —no declarado— del Ecuador.
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Metodologia

Los objetos ceramicos constituyen una porcion sustancial del in-
ventario de materiales arqueoldgicos que contribuyen a la recons-
truccion del pasado (cronologia, organizacion sacial, interaccién,
etc.).?

Las investigaciones arqueologicas tradicionalmente se han cen-
trado en la forma y la funcion de los objetos; con la aparician de la
Nueva arqueologia —en Europa— también conacida como Argueo-
logia post-procesual —en América—, los estudios vinculados a los
pracesos de produccion de diferentes objetos v sitios empezaron
a cobrar auge.” Una de las lineas que se desarrolld para su inter-
pretacion se vincula con las analogias etnograficas.”

El registro arqueoldgico por si solo no es el reflejo de los compor-
tamientos humanos del pasado. Se encuentra sesgado o incom-
pleto por agentes de deterioro propios del abandono. La etnoar-
queologia contribuye a complementar |a informacion a partir de
proyecciones de procesos sociales.” En este caso en particular,
sobre el ciclo de produccion de los artefactos.

En el analisis de objetos ceramicos, prehispanicos y modemas, se
debe considerar que la preparacién del barro, el método de elabo-
racion de las vasijas, la quema, |a organizacion de la produccién y
la distribucion, ademés del uso, poseen diferentes dindmicas de
cambio; es posible que algunos de estos aspectos se mantengan
constantes por largos periodos, mientras que otros son modifica-
dos por el contacto con ideas, tecnologias o materiales nuevos.

La validacion de las analogias etnogréficas se debe realizar de
forma mesurada. En este caso se sustento en la cantidad y cali-
dad de elementos pertenecientes al patrimonio cultural -mueble
e inmueble— arqueoldgico, que caracterizan a la parroquia rural
La Pila. Sobre la base de la continuidad geografica “se trata de
poner de manifiesto la presencia o ausencia de ciertas técnicas
en el contexto de las sociedades estudiadas”.*

El proceso de produccitn de los objetos elaborados con barro
en La Pila ha sido documentado mediante observacién directa y
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SISTEMA DE PRODUCCION DE OBJETOS

Preparacion
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1. Obtencion de matenia prima
2. Preparacion del barro

Ejecucion

Fuente: elaboracion de la autora

entrevistas.” La informacion aportada sirvié para definir el limite
del sistema de produccion de objetos con disefios y/o formas
arqueoldgicas, utilizando el esquema propuesto por Benveniste y
otros." Los resultados obtenidos permitieren definir tres procesos
marco: preparacion, ejecucion y acabados.

El sistema de produccion ademés de ser abierto es secuencial,
cada una de las actividades tiene acciones definidas que se van
retroalimentando. A través de su diagramacin se identificaron
puntos de toma de decisiones que intervienen en la cadena pro-
ductiva de objetos cerdmicos con disefios arqueoldgicos.

Con los resultados obtenidos se realizaron relaciones de corres-
pondencia presente-pasado, lo que fundamenta la vinculacion de
este tipo de actividades como patrimonio cultural vivo no decla-
rado.
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Sistema de produccion de objetos ceramicos con motivos
y/o formas arqueoldgicas

Los proceses marco del sistema, al igual que casi todas sus ac-
tividades, necesitan que finalice la etapa previa para dar inicio a
una nueva. En su totalidad dependen del producto final, que en el
caso de La Pila se vincula principalmente con el grupo objetivo al
que serd destinado el producto (el cliente).

La preparacion

La primera fase de! sistema consta de dos actividades estrecha-
mente relacionadas: aprovisionamiento (recoleccion o compra) y
preparacién misma del barro. Estas tienen una relacion directa
con la localizacion geogréfica del taller, la facilidad para el acceso
a la materia prima y las necesidades y especializacion del ciclo de
produccion de los talleres.

En el caso de La Pila, los affareros compran el barro, los provee-
dores trasladan |a materia prima desde el cantén Jipijapa, de los
sectores La Naranja (cuarenta kilometros al surceste) y Noboa
(aproximadamente setenta kilometros al suroeste). En 2011 una
Nissan (marca de camionsta en la que generalmente se transpor-
ta el material) con materia prima tenia un costo de cien délares.
Se conoce por testimonios que el acceso a las fuentes en invierno
es dificil, sin embargo, se utiliza el barro de estos lugares por su
calidad: no posee muchas impurezas y tampoco existe |a necesi-
dad de adicionar arena.”

Una vez retiradas las primeras impurezas se deja “podrir” el barro,
para lo que se incorpora agua, debido a que generalmente liega
seco y duro, y se da inicio al amasado. Se deja por lo menos tres
dias para que esté “bien podrido y ablande”. Cuando ya esté lim-
pia y lo suficientemente suelta la arcilla, se inicia con el amasado;
si esta poco consistente (blandurria) se agrega arena de rio.

Una vez que se consigue fa textura deseada por medio de amasa-
do manual, se procede a elaborar tabletas de cuarenta por treinta
centimetros y ocho centimetros de espesor; estas son pegadas
en la pared para que se elimine paulatina y naturalmente el ex-
cedente de agua —se observo que las tabletas son dejadas en la
pared de un dia hasta el otro—. “Se sabe que ya esta cuando por
lo menos uno de los bloques se desprende solo o facilmente”. ™

Este proceso termina con el almacenamiento del barro, que puede
ser utilizado inmediatamente o luego de unos pocos dias. En el
Gltimo caso se lo debe colocar en contenedores y lugares que
permitan mantener su humedad (por ejemplo, fundas plasticas y
de preferencia en la sombra).
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La ejecucion

Se divide, al igual que la primera fase, en dos actividades: elabo-
racion de objetos y quema. Se las describe por separado debido a
que las acciones de cada una estan mediadas por puntos de toma
de decisiones relacionados con el producto final.

Elaboracion de objetos

Las técnicas empleadas para la elaboracion de objetos con ar-
cillas dependen de la forma, funcion y tamafio que se buscard
obtener. Para fabricar objetos con disefios y/o formas arqueoldgi-
cas en barro, al interior de los talleres de La Pila se determind el
uso de molde y el modelado, técnicas que pueden ser utilizadas
incividualmente o combinadas,

Una vez identificado el artefacto y/o la parte del artefacto al que
va a pertenecer la pieza, se continta con el amasado de la arcilla
previamente tratada y almacenada; en caso de que se haya en-
durecido, se coloca un poco méas de agua para recobrar la plas-
ticidad.

Los moldes, también conocidos como "cufiitos”, son utilizados
para elaborar objetos predisefiados, que mantienen un esquema
definido. Mediante digitopresién se obtiene la impronta. Si el




Fuente: elaboracion de [a autora.

objeto es compacto, se pasa directo a sus retoques; en |os casos
en que los artefactos requieran ser elaborados en secciones,
se obtienen las improntas parciales y conforme se las pega se
van eliminando excedentes para homogeneizar la superficie.
Se retocan los lugares donde sea necesario, con el uso de
herramientas modernas punzantes.

El trabajo de los alfareros Raul y Genaro Lopez, durante la elabo-
racion de objetos huecos, permitio observar como la técnica de

molde y modelado se fusionan.

El primer paso es formar bolas con la arcilla para luego aplanarlas
con un rodillo. Cuando se obtiene el espesor deseado, en este
caso con elementos circulares y con ayuda de un objeto punzante,
se extraen dos tapas circulares que son nuevamente aplanadas
para ser colocadas sobre un elemento esférico del que toman una
forma globular, por Gltimo se pegan las partes y se juntan median-
te paleteado.

La extraccion de patrones y fusion de partes mediante paleteado
se repite también para obtener estatuillas huecas u otros objetos
que los alfareros deseen elaborar.

El modelado simple consiste en amasar la arcilla para luego darle
la forma deseada, generalmente por partes, colocando arcilla y
extrayendo excedentes.
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Por otro lado, el uso de cordeles fue documentado en el taller-vi-
vienda de !a sefiora Maria Piloso, durante la fabricacion de flore-
ros grandes que recuerdan a las tinajas, urnas y pondos. El primer
paso es realizar la base mediante modelado simple, para colocar-
la sobre un elemento circular, en este caso una lavacara plastica.

Una vez lista |la base, se incorporan tabletas rectangulares previa-

mente preparadas para empezar a levantar el objeto. Conforme
se colocan las tabletas se van pegando unas con otras, primero

con los dedos y luego con a técnica de paleteado se homogenei-
za la arcilla eliminando las marcas de unién. Cuando se tiene el
tamano deseado se retira el excedente. La parte superior de los
floreros se construye de la misma manera, la diferencia con la
base es que la parte distal es hueca.

Inmediatamente terminados los objetos, se realizan los primeros
acabados de superficie, principalmente mediante pastillaje, inci-
siones y exiciones. No se documentd pintura pre-coccion.

Ya en estado de cuero seco, es decir, cuando la pieza se ha des-
hidratado de forma natural y esté totalmente sélida, se procede
a pulirla con cantos rodados, principalmente cuando se busca ob-
tener un color negro.




Quema

En La Pila conviven tres formas de transformacién fisico-quimica
de |a arcilla: industrial (barbotina), semiindustrial y artesanal. En
el caso del barro se observd que aun se trabaja con hornos a cie-
lo abierto —lefia—, incorporandose en los dltimos afos hornos de
temperaturas controladas —ladrillo—.

Los sefiores Erasmo y Efrain Lopez describieron el trabajo del
horno a cielo abierto que utilizan para la quema de objetos gran-
des, puntualmente de los floreros. Lo primero es contar con lefia
totalmente seca para conseguir una combustion total, se utiliza
muyuyo (Cordia lutea), barbasco (Lonchacarpus nicou) y licuando,
todos arboles de la zona.

En el centro del érea destinada para la quema se coloca una vasi-
ja central, alrededor de esta se van disponiendo las otras. Todas
las ollas se encuentran paradas y de preferencia deben tener el
mismo tamafio. Las tiras de madera —lefia— utilizadas tienen un
diametro de entre cinco y quince centimetros y un largo de entre
uno y uno y medio metros, estas son colocadas de manera per-
pendicular y entrecruzada, siguiendo la distribucién de los arte-
factos ceramicos, con la finalidad de que el calor se distribuya de
forma homogénea.

Con la ayuda de papel se enciende el fuego y se adiciona combus-
tible (gasolina). Una vez que las ollas se ponen rojas por el con-
tacto directo con el calor, se les va dando la vuelta con la ayuda
de un lefio largo que debe estar verde para no entrar en proceso
de combustion. Los objetos que se encontraban parados van recli-
nandose poco a poco con el soporte manual del encargado de la
quema, y al final terminan en posicion horizontal. Cuando las pie-
zas se fisuran o fracturan se utiliza goma blanca para resanarlas.”

El funcionamiento de los hornos de quema con atmdsfera contro-
lada fue documentado en el taller de los sefiores Genaro y Raul
Lopez. Estos hornos consisten en una caja cuadrada elaborada
con ladrillo, que en la parte baja posee una especie de losa con
dos desfogues, uno en cada extremo, para que ingrese el aire y la
temperatura se distribuya de forma homogénea.'®

En frio se llena el horno con piezas de distinto tamafio. Para ce-
rrarlo por completo, en la pared donde se encuentra la puerta se
coloca el mismo barro con el que se elaboran los artefactos. El
combustible para que los mecheros funcionen es gas butano ~de
uso doméstico—, estos permanecen encendidos por un lapso esti-
mado de cinco horas y alcanzan los 850 °C. Las piezas se quedan
en el homo hasta el dia siguiente, y se las retira luego de un
enfriamiento lento.

15 M. 8. Soldrzano-Venegas, inid.
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Ejecucion: 2. QUEMA

Fuente: slaboracion de |z autora

El fin de esta actividad se encuentra en el reposo, a partir del
que se decidira si las piezas recibiran un terminado final o seran
sujetas directamente a comercializacion.

El acabado de superficie final

En caso de que se necesite dar colores adicionales a los objetos,
se utilizan tintes comprados en la ferreteria; sin embargo, si los
clientes piden un tratamiento adicional se procede al envejeci-
miento. Las acciones relacionadas a esta actividad fueron expli-
cadas por el sefior Richar Santana Mesone.

El primer paso es tomar parte de un objeto ceramico arqueoldgi-
co, lijarlo para obtener un polvillo que se mezcla con diluyente,
tiza blanca y goma blanca. Con la mezcla obtenida se cubre la
totalidad del artefacto, colocando el empaste a manera de imper-
meabilizante.’
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